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Resumo

Dissertacadao de Mestrado
Programa de P6s-Graduagao em Artes Visuais - Linha de Pesquisa Ensino de
Artes Visuais
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC

Autor: Fabio Wosniak
Orientadora Professora Dra. Jociele Lampert

A POETICA NA PRATICA DE UM PEDAGOGO: EXPERIENICA SOBRE APRENDER ARTES VISUAIS
ATRAVES DA PINTURA

A Dissertacao de Mestrado apresenta o percurso da experiéncia de um pedagogo
acerca da aprendizagem em Artes Visuais. A pesquisa foi desenvolvida na Linha
de Ensino de Artes Visuais e objetivou investigar como é desenvolvida a
aprendizagem em Artes Visuais através da pintura. Os estudos foram elaborados
em pesquisas de campo e na atuagao pratica-poética no Grupo de Estudos
“Estidio de Pintura Apotheke”. Inicialmente, alunos egressos dos Cursos de
Licenciatura em Pedagogia foram escolhidos como sujeitos da pesquisa. Porém,
no decorrer da investigacgadao, centrou-se os estudos na compreensao de como O
autor, Licenciado em Pedagogia, apreendia e tecia relagdes entre as praticas
artisticas e a Educagao. O estudo desta Dissertacao encontra na teoria da
experiéncia cunhada por John Dewey (2010) o suporte para subsidiar uma
aprendizagem em Artes Visuais através da consumagcao. Segundo o fildsofo
norte-americano, “em toda experiéncia integral (ees) ha inicio,
desenvolvimento e consumacao” (DEWEY, 2010, p. 139). Esta consumagao nao €é a
conclusao de um trabalho estético-artistico, mas uma possibilidade da emersao
de outras experiéncias. Assim, este trabalho, pautado na filosofia da
experiéncia de John Dewey, confere as Artes Visuais, ou aos Arte/Educadores,
a possibilidade de reflexao sobre sua pratica docente e, principalmente,
sobre o modo como a articulam com sua pratica poética.
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ABSTRACT

Master's Thesis
Graduate Program in Visual Arts
Line of Research - Visual Arts Education
Santa Catarina State University - UDESC

Author: Fabio Wosniak
Coordinator: Professor Jociele Lampert, PhD

POETICS IN THE PRACTICE OF A PEDAGOGUE: THE EXPERIENCE OF LEARNING VISUAL
ARTS THROUGH PAINTING

Master's Thesis presents the journey of a pedagogue’s experience of learning
Visual Arts. The research was developed within the Visual Arts Education Line
of Research and aimed at investigating how learning is developed in Visual
Arts through painting. The studies were carried out as field research and
poetic practice performance in the Study Group #“Apotheke Painting Studio”.
Initially, graduates of BSc courses in Pedagogy were chosen as subjects of
this research. However, during the investigation, the study was focused on
understanding how the author — graduated in Pedagogy - apprehended and wove
relationships between artistic practices and Education. The study of this
dissertation relies on the theory of experience coined by John Dewey (2010)
to support learning in Visual Arts through consummation. According to the
American philosopher, '"every whole experience (...) has a beginning,
development, and consummation” (Dewey, 2010, p. 139)'. This consummation is
not the conclusion of an aesthetic-artistic work, but a possibility of other

! Free translation by the author



experiences emerging by means of this potential work. This study, based on
John Dewey'’s philosophy of experience, allows the Visual Arts, or Art-
Educators, to reflect on their teaching practice and especially on how they
articulate it with their poetic practice.

Keywords: Visual Arts, Experience, Education.
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Figura 1- Fabio Wosniak. Espirais, 2014. Monotipia

com tinta 6leo.

30 x 50 cm

APRESENTACAO

Toda a arte envolve 6rgdos fisicos
(...) e, no entanto, ela
ultrapassa as meras competéncias
técnicas que estes o6rgaos exigem.
Ela envolve uma ideia, um
pensamento, uma interpretacao
espiritual das coisas e, no
entanto, apesar disto é mais do
que qualquer uma destas ideias por
si propria. Consiste numa unido
entre o pensamento e o instrumento
de expressao.

John Dewey
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A epigrafe que elegi para abrir estes escritos foi retirada do livro A
Escola e a Sociedade: A Crianga e o Curriculo, de John Dewey, publicado pela
Editora Relégio d’Agua (2002), e remete ao percurso desta pesquisa — um
estudo sobre e em Artes Visuais da perspectiva de um Pedagogo que, durante a
sua Graduacao, comegou a questionar o lugar e o espago das Artes Visuais na
formacao de graduandos em Pedagogia.

Dewey nos revela que toda Arte envolve os O6rgaos fisicos, mas o que o
autor parece nos esclarecer é que as Artes estao para além do corpo fisico. A
Arte é mais do que uma ideia acerca das coisas, ela é resultado da relagao
Sujeito-Mundo e é, segundo o filésofo, wunido entre o pensamento e o
instrumento de expressao (DEWEY, 2002).

Em outras obras de John Dewey, o autor aprofunda suas reflexdes sobre o
campo das Artes, explicando que nao existe dicotomias entre o fazer e o
pensar Artes. E essa unido entre fazer e pensar Artes Visuais que esta
Dissertagcdo investiga, em parte. Um trabalho que necessita de muito fdlego e
visibilidade, pois mergulha em lugares profundos, onde a visao torna-se turva
e 0 oxigénio parece nao existir.

Tudo parecia ganhar luminosidade e ar com a descoberta de um método,
esse carater cientifico que pretende tudo explicar e de tudo dar cabo.
Todavia, no decorrer da pesquisa, foi possivel compreender que nada é simples

e que certezas nao existem, embora haja um caminho, descobertas, aberturas
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para outras possibilidades e transformagdes - que ocorrem, especificamente no
meu caso, mais no pesquisador que no seu objeto de pesquisa.

Lembro-me claramente da epigrafe que Bachelard (1988) wutilizou na
introdugdao do livro A Poética do Devaneio, de 1988: #“Método, Método, que
queres de mim? Bem sabes que comi do fruto do inconsciente.” Essa epigrafe
utilizada por Bachelard é uma citacado do poeta francés Laforgue (1860-1887).
Transcrevi a epigrafe utilizada por Bachelard precisamente por revelar como
as vezes me senti (e ainda me sinto), diante de uma pesquisa. Especialmente
porque esta pesquisa entrelaga-se com uma estrutura objetiva, com os
processos criativos do préprio autor: buscar respostas que levem a outras
perguntas. Ideia, pensamento, e interpretagdo espiritual necessitam estar
encarnados na minha cotidianidade, exercitados incansavelmente em minha
pratica como pesquisador em Artes Visuais, assim como ditos e revelados na
elaboracao desta dissertacao.

Diante do desafio, me permiti mergulhar, como fazem os “ciganos do
mar” - homens da cultura Bajau, que vivem em barcos na Maldsia e mergulham
sem equipamentos a profundidades de até 25 metros para cagar. Este é um
exemplo de sobrevivéncia criativa, que exige do homem toda a sua capacidade
para encontrar uma maneira harmoniosa de sobreviver com a natureza, ou em
meio a ela.

Acredito que todo pesquisador comprometido com a Arte/Educacao tem

16



um pouco, ou muito, dos homens Bajau. Mergulhamos com nossas davidas, sem
protegdo, em uma natureza que pode mudar a qualquer hora — assim como O mar.
O Outro é sempre uma surpresa, € impossivel saber tudo sobre ele. O que
parece possivel é encontrar pistas, caminhos que provoquem experimentagodes e,
a partir dai, refletir sobre, e construir, uma metodologia. Essa, se nao for
decifrada pelo pesquisador, nos devora — pesquisar sobre aprender Artes
Visuais é sempre um mergulho no desconhecido. Por esse motivo, selecionei a
citagdo de John Dewey sobre Arte e a epigrafe que abre a introducao do livro
A Poética do Devaneio de Bachelard, para revelar por onde comegam os caminhos
e as reflexdes sobre aprender Artes Visuais na P6s-Graduagao.

Nao pretendo estabelecer nenhuma relagcdao entre Dewey e Bachelard, a
relagao existente neste primeiro momento é a do pesquisador com os “ciganos
do mar”, o aventurar-se no desconhecido, buscar uma forma criativa e
destemida de nutrir a existéncia das inGmeras daGvidas no campo da
Arte/Educacgao.

A poética na pratica de um pedagogo: experiéncia sobre aprender
Artes Visuais através da pintura €é uma pesquisa em Artes Visuais cujo
percurso foi desenvolvendo-se de forma compartilhada. Muitas trocas
aconteceram durante o processo da pesquisa. Andarilhei por muitos 1lugares,
livros, imagens, congressos, conversas... E um trabalho que apresenta duas

faces: uma extremamente pretensiosa, e outra pouco rebuscada. Mas nenhuma
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adivinhagcdo é apresentada nesta pesquisa, as previsdoes constantes aqui se
resumem ao desejo de tecer linhas que reflitam um percurso de experiéncias de
um pedagogo no Mestrado em Artes Visuais — essa é uma das faces, quem sabe a
que se volta para tras, de trazer um desejo na bagagem. A face voltada para
frente é aquela pretensiosa, por saber da existéncia de uma pesquisa dque
exige descricao, analise dos processos de criagao, e revelagdes sobre uma
experiéncia de aprender Artes Visuais.

A poética na pratica de um pedagogo: experiéncia sobre aprender
Artes Visuais através da pintura é o resultado de uma experiéncia singular no
campo das Artes Visuais. Talvez se torne um trabalho que desperte o desejo
dos jovens egressos dos Cursos de Pedagogia e esclarega que aprender Artes
Visuais é construir significados. Sobretudo, talvez oferega a esses futuros
profissionais da Educacdao a compreensao, como afirma Dewey (2010), de que a
Arte é “a maior realizacadao intelectual da histéria da humanidade”.

Sessenta e trés anos apdés a morte de John Dewey (1859-1952), o fildésofo
norte-americano vem despertando nos pesquisadores interesse em seus estudos
sobre filosofia, sociologia, artes e educagdo. Seus livros estdo pulsantes
nas maos de leitores, principalmente dos seus discipulos. Dentre eles,
destaco especialmente Ana Mae Barbosa, cuja obra é uma blGssola para minhas
investigacgoes.

Os trabalhos de Ana Mae Barbosa sustentam os pensamentos acerca da
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relagdo entre Artes Visuais e Educagdo. A autora ancorou sua tese de
Doutorado no pensamento filoséfico do autor norte-americano, atualizando o
pensamento deweyiano voltado para a Arte/Educagdo. Ao lado de Ana Mae
Barbosa, Eisner (1972), também inclui os estudos de Dewey em seus escritos
sobre Arte/Educagdo. Em consondncia com o pensamento da primeira, Eisner

adverte, refletindo sobre o pensamento de Dewey, que

[a] arte é uma experiéncia que vivifica a vida; ajuda o organismo em
crescimento a se dar conta de que estd vivo; provoca sentimentos tao
elevados que pode chegar a identificar esta experiéncia como evento UGnico
em sua vida. (EISNER, 1972, p. 5)

Arte como Experiéncia foi o Gltimo 1livro escrito por John Dewey,
publicado nos Estados Unidos em 1934. Sua publicagdo no Brasil ocorreu no ano
de 2010 pela Editora Martins Fontes. E uma obra, como comenta o autor no
prefacio, que nasce no inverno e segue até a primavera do ano de 1931. Os
escritos do livro foram resultado de conferéncias que o fildésofo proferiu na
Universidade de Harvard sobre o tema Filosofia da Arte.

E exclusivamente essa obra de Dewey a escolhida para encontrar caminhos
que revelem uma nova perspectiva sobre o tema desta pesquisa. Mas antes, vale
lembrar que Dewey foi precursor inspirador das reformas de um ensino centrado
na criangca. Assim, o autor nao apenas refletiu sobre uma Filosofia da Arte

pautada na experiéncia, mas pensou também em uma Educagdao que necessitava
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rever seu conjunto tedrico - o autor adverte para uma Educacao que tenha como
base uma teoria da experiéncia.

Alinhado a esse pensamento tedérico de Dewey sobre Arte, Educagado e
Experiéncia, tego a triade da pesquisa. E na tentativa de confluir esses trés
conceitos, Artes Visuais-Educagao-Experiéncia, que trago as linhas desta
Dissertagdo. Assim sendo, o objeto de estudo é interpretar e compreender a
articulagcao entre o fazer-pensar estético-artistico e sua relevancia para a
Educacao.

Como licenciado em Pedagogia, minha primeira ideia repousava na
investigagcdo da relacdao das Artes Visuais com o Curso de Graduagado em
Pedagogia. Embora tenha sido um processo dificil, a ideia foi abandonada,
tendo em vista a falta de clareza que permeava os meus estudos. Até porque os
debates sobre a relevancia das Artes Visuais na Licenciatura em Pedagogia vem
acontecendo desde a década de oitenta nos Congressos da Federacao de Arte-
Educadores do Brasil. Assim, falar na relevancia das Artes para a Graduagao
em Pedagogia nao seria encontrar uma resposta para o que eu buscava. Apéls
andarilhar, conversar e ler muito, encontrei outro caminho. O que interessa,
de fato, é compreender como pode ser possivel uma pesquisa em Arte na
Educagao, ou seja: Como construir uma pesquisa no percurso da criagao, a
partir de procedimentos utilizados por artistas?

Trata-se de pensar a pesquisa sob a perspectiva de (re)inventar modos de
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leitura para esses 1indices de pensamentos em processo, em vez de encontrar
respostas absolutas e finais. A confusao que pode emergir de uma pesquisa que
parte do processo criativo para a escrita objetiva €é muito porosa. As
imagens, ou seja, o trabalho estético-artistico, nao é um ilustrador do
processo, mas a pesquisa em si.

Salles (2006, p. 15) lembra que os *“instrumentais tedéricos devem ser
convocados de acordo com as necessidades do andamento das reflexdes, para que
os documentos dos artistas nao se transformem em meras ilustragdes das
teorias”. Dal a utilizacdo da teoria da experiéncia cunhada por Dewey para
pensar tanto as Artes Visuais quanto a Educacgao.

A filosofia da experiéncia de Dewey instaura um novo paradigma ao unir o

fazer ao pensar, o pensamento em oposigao da& lugar ao pensamento das

esséncias. Dewey vincula as Artes as experiéncias concretas. Para o fildsofo:

A tarefa da filosofia da arte é restabelecer a continuidade entre, de um
lado, as formas refinadas e intensificadas de experiéncia que sao as obras
de arte e, de outro, os eventos, atos e sofrimentos do cotidiano
universalmente reconhecidos como constitutivos da experiéncia. (DEWEY,
2010, p. 70)

Como criar uma pesquisa em Artes Visuais, sendo gque me graduei em
Pedagogia sem nunca ter experienciado a minha poética na linguagem pictdrica?

E isso que me pergunto a todo instante. Assim, encontrei na obra de John
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Dewey, Arte como Experiéncia (2010), e no Grupo de Estudos “Estadio de
Pintura Apotheke” subsidios para experimentar e dissertar acerca das minhas
inquietagdes sobre a relagcado Artes Visuais — Pedagogia — Educacao.

Nesta Dissertacao, faco uso da dinamicidade da criacdo artistica, em
seus momentos de fluxos constantes, de lugares para repouso do pensamento, de
flexibilidade, mobilidade - comum a plasticidade na elaboragcao de uma obra e

para a experiéncia singular geradora de toda essa processualidade.

Agora, resta responder a pergunta: como fazé-lo?
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Figura 2 - Fabio Wosniak. Sem titulo, 2014. Caneta nanquim. 29 x 21 cm
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PERGUNTAS

No decorrer da minha pesquisa, desejei muito,
e perguntei muito também. Mas foi necessario fazer

escolhas, e assim escolhi investigar:

- Para um pedagogo, como ¢é aprender Artes
Visuais?

- Para um pedagogo, como €& experimentar suas
investigagbes a respeito da Educagao através de

procedimentos utilizados por artistas?

Figura 3 - Fotografia do autor,
2014. Sem dimensdo definida.
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CAPITULO | — POIESIS: REFLEXOES DE UM PEDAGOGO: ,

APRENDIZ EM ARTES VISUAIS.
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POIESIS

Pensar, ainda assim, é agir.

Fernando Pessoa.

Figura 4 - Fabio Wosniak. Sem titulo, 2014. Lapis grafite sobre papael. Sem dimensdo definida.
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Poiesis origina-se do termo poiéo—(do grego fabricar, executar,
confeccionar), e traduz-se por fabricacao, confecgdo, preparagao, produgao.
“Todavia, um produzir que da& forma, um fabricar que engendra, uma criagao que
organiza, ordena e instaura uma realidade nova, um ser” (NUNES, 1989, p. 20).

Para definir o objeto desta pesquisa, trés pistas foram fundamentais
para possibilitar os primeiros esbogos de um estudo sobre o processo de
criagao pautado numa filosofia da experiéncia. Pensar essas pistas comporta
um agir, um olhar com sabedoria, uma intengdo interpretante, onde cada pista
se desdobra em varias perguntas, em outras pistas, pistas-caminhos, pistas-
interrogagdes, pistas-investigantes... A palavra, segundo o dicionério

etimolégico da Lingua Portuguesa, significa *“vestigio, encalgo, procura”

(CUNHA, 2010, p. 501). Ainda segundo Houaiss, “pista” estéd relacionada a
ideia de *“vestigio, rastro, indicagdo, orientagcdo (...)” (HOUAISS, 2011, p.
729).

Nesse sentido, a palavra “pistas”, nesta pesquisa, revela o vestigio da
experimentacdo, a procura do significado através da experiéncia singular em
Artes Visuais; o rastro deixado por cada leitura ou conversa, que indica um
percurso e orienta o desafio de pensar nas Artes Visuais a triade Artes
Visuais, Pedagogia e Educagcao através da experiéncia singular em estudos

sobre pintura.

27



/ : ' duow LA U Pista Um. (o trabalho dos
ﬂdﬁ)@.quUﬁjl gt oes ;
'O\ Lo oL Qe
m Lo e i m%@o ruoole artistas)

- — o> -
N o AT (L A SO ) ﬂAgkouo an

Eﬁ:z;ﬁi;ffx:s:lbg—rnakg ngApJLMﬁLIK%D<%uL

O Ser é o que exige de nés
criacdo para que
dele tenhamos experiéncia.

Merleau-Ponty

Figura 5 - Fabio Wosniak. Fragmentos de Anotag¢des do diario
do autor, 2014.
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Esta pista remete diretamente ao modo como se pode construir um
pensamento, ou levantar problemas, acerca da forma como se aprende Artes
Visuais além da simples leitura tedrica, mas através da pratica das Artes
Visuais e da observagadao das obras de outros artistas, bem como de seus
escritos e seus diarios.

Como afirma Dewey (2010, p. 167), “pensar diretamente em termos de
cores, tons ou imagens € uma operacao tecnicamente diferente de pensar em
palavras”. Para pensar desta maneira é necessario construir um conhecimento
acerca da produgao artistica, levando em conta desde a produgao de uma obra
de Arte ou uma experiéncia em Artes Visuais, até a forma como se monta uma
exposicgao.

Nesta pista, considero que o trabalho do artista nao consiste
exclusivamente da imersao no atelié. Neste momento da pesquisa, descubro que
o artista é um observador do mundo. O artista cria novas possibilidades
através do seu pensar/fazer, que por sua vez articulam-se a novas formas de
visibilidade do pensamento e 1implicam em novas formas de <construir

conhecimento.
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Figura 6 - Fabio Wosniak. Mancha, 2014. Oleo
sobre papel, 29 x 21 cm

Pista dois. (poética)

A poética, como queria
um dar a

um dar a cheirar, um
mais que

palavra ao

Paul Eluard, é
ver. E também:
dar a ouvir e,
tudo, um dar a
tato do outro.

Carlos Skliar
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Foi o poeta, com a sua poesia, que me permitiu metaforizar e mergulhar
nos sentidos das palavras — as palavras da poesia sao imagens. Como nos
ensina Bachelard (1988, p. 4), “diante das imagens gue os poetas nos
oferecem, diante das imagens que ndés mesmos nunca poderiamos imaginar, essa
ingenuidade de maravilhamento é inteiramente natural”. Sendo assim, a poesia
propiciou este estudo, no sentido de refletir e dialogar com uma atitude
criadora, de conferir sentido as coisas com palavras e imagens — palavra e
imagem, neste trabalho, tornam-se uma coisa sé6. Como transformar palavras em
imagens? Ou melhor, como pensar uma escrita criativa?

Para compreender o significado dos produtos artisticos, temos de
esquecé-los por algum tempo, virar-lhes as costas e recorrer as forgas e
condicdes comuns da experiéncia que normalmente ndo consideramos estéticas. E
preciso chegar a teoria por meio de um desvio. E que a teoria diz respeito a
compreensado, ao discernimento, nao sem exclamagdo e sem o estimulo da

explosao afetiva comumente chamada de apreciacao.
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Pista Trés. (fazer/pensar)

4l -~
@
—»»W/’
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Tomando em sua mao algumas sobras
do mundo, o homem pode inventar
um novo mundo que é todo dele. A
arte comega pela transmutacao e

continua pela metamorfose.

Focillon

Figura 7 - Fotografias do autor. Sem dimensdo definida,
2014.
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Além de aprender sobre as coisas da Educacao, ou melhor, as coisas da
Arte/Educagao, “ilustrando” o olho, ou seja, descobrindo a partir do
fazer/pensar Artes Visuais que existe um ver para além do olho fisico, que
“ver, perceber, é mais do que reconhecer” (DEWEY, 2010, p. 91), tornou-se
essencial a este trabalho aprender Artes Visuais com quem a produz no/para o
mundo — o artista. Isso significa que foi necessario apreender a pesquisa da
mesma maneira como um artista produz a sua obra.

E como isso se deu? Compreendi que a criagao da obra que nasce do
artista, como afirma Kandinsky (1996), repousa em algo misterioso, enigméatico

e mistico. Para ele:

A pintura é uma arte, e a arte, em seu conjunto, ndo é uma criagado sem
finalidade que cai no vazio. E uma forga cujo objetivo deve se desenvolver

e apurar a alma humana (...). E a Gnica linguagem que fala a alma e a
Gnica que ela pode entender. Ai encontra, sob a Gnica forma suscetivel de
ser assinalada por ela, o pado cotidiano de que tem necessidade (...) E

sempre nas épocas em que a alma humana vive mais intensamente que a arte
torna-se mais viva, porque a arte e a alma se compenetram e se aperfeigoam
mutuamente. (KANDINSKY, 1996, P. 126-127)

Quando Kandinsky mostra que a Arte é uma forgca que apura a alma, sou
motivado a entender que a Arte é o que da sentido aos nossos desejos, na
maioria das vezes, e é capaz de garantir, de certa maneira, uma explicagao

sobre a nossa existéncia no mundo.
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Para confirmar essa maneira de conceber a Arte e a produgadao artistica,
confirmo minhas reflexdes, com base na filosofia da experiéncia e da Arte

como experiéncia de John Dewey (2010). Segundo o filésofo:

A existéncia da Arte (...) é a prova de que o homem usa os materiais e as
energias da natureza com a intengdo de ampliar sua prépria vida, e de que
o faz de acordo com a estrutura de seu organismo (...). A arte é a prova

viva e concreta de que o homem é capaz de restabelecer, conscientemente e,
portanto, no plano do significado, a unido entre sentido, necessidade,
impulso e agado dque é caracteristica do ser vivo. A intervencado da
consciéncia acrescenta a regulagdo, a capacidade de selegdo e a
reordenagado. Por isso, diversifica as artes de maneiras infindaveis. Mas a
sua intervengao também leva, com o tempo, a ideia da arte como ideia
consciente — a maior realizagdo intelectual na histéria da humanidade.
(DEWEY, 2010, p. 93)

O trabalho intelectual e o trabalho artistico aproximam-se de, ou até
mesmo se tornam, um objeto estético-artistico, quando os termos se fundem
diretamente com o que se estd produzindo.

Para Dewey, o pensador usufrui de seu momento estético quando suas
ideias ganham “yida"” nos significados coletivos dos objetos. Em
contrapartida, o artista desenvolve seu pensamento a medida que trabalha; ou
seja, o artista pensa produzindo, dando forma e conteGdo aos seus
questionamentos (DEWEY, 2010).

O desafio deste trabalho, na sua forma escrita, ¢é encontrar essa

habilidade de pensar, de esbarrar na experiéncia, mesmo compreendendo dque a
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experiéncia estética é o resultado da incompletude da vida. Utilizo-me das
“reverberagdes murmuradas” de Dewey (2010) para aproxima-las das explicacgoes
que Eisner (1972) nos oferece sobre a necessidade de ensinar e aprender Artes

Visuais. Para Eisner:

El arte sirve al hombre no solo por hacer accesible 1lo inefable vy
visionario, sino que funciona también como um modo de activar nuestra
sensibilidade; E1 arte oferece El material temadtico a través del cual
puedem nuestras potencialidades humanas. (EISNER, 1972, p. 10)

Nessa maneira de experienciar uma pesquisa em Artes Visuais no contexto
da Educacdo, as redes de conhecimentos estabelecidas para alcangcar as
respostas as perguntas que permeiam o trabalho aproximam-se mais das
“reverberacdes murmuradas” do que das respostas encerradas. E certo que seja
mais possivel criar metéaforas visuais do que respostas prontas (EISNER,
1972).

E a isto que se destina o futuro deste trabalho: ndo encontrar respostas
finitas, prontas, ou seja, aquelas das quais se nutre a pesquisa cognitiva
realista, que aprisiona o leitor em um conjunto de informagdes concluidas,
prontas para serem consumidas. Mas pelo contrdrio, o compromisso assumido
neste trabalho é o de pensar certo. Afinal, esta é a concepgadao de Educagao

presente nessas linhas: a Escola deve ser o lugar de ensinar a pensar certo.
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Pensar certo ndo é transferir conhecimento, como nos lembra os escritos
de Paulo Freire. No caso do ensino/aprendizagem em Artes Visuais, nao &
ensinar um monte de técnicas - essa atitude do docente significaria reduzir o
exercicio educativo, ou seja, o seu carater formador (FREIRE, 2011). Pensar
certo, nas palavras de Freire (2011, p. 35) “demanda profundidade e nao
superficialidade na compreensao e interpretagao dos fatos”. Também por isso
utilizei a metafora dos “ciganos do mar”: é preciso chegar no mais profundo
para vir a conhecer o gque ainda é desconhecido, dai compreender para
descrever e comunicar ou anunciar a novidade (FREIRE, 2011; SALLES, 2006).

Encontro em Rui Canario (2006) muita aproximagcdo com Paulo Freire (2011)
e John Dewey (2002), na medida em que esses trés autores formam uma rede de
saberes que torna possivel construir uma concepgcao de Educagao onde as Artes
Visuais tém um papel relevante. Passo agora a tecer uma “costura” entre os
escritos desses trés autores para formular a concepcao de Educacao desta

Dissertagao:

A escola deve “superar a forma de transferir do ensinar para o aprender, o
eixo central das nossas preocupagdes. Significa considerar a experiéncia
de quem aprende como o principal recurso para a sua formagédo (...) ou
seja, centrar o conhecimento em um processo de Pesquisa (...) aprendizagem
coletiva. (CANARIO, 2006, p. 18-19)

A educagdo nao é um processo de adaptagdao do individuo a sociedade. O

homem deve transformar a realidade para ser mais (...) o impeto de criar
nasce da inconclusdo do homem. A educagdo é mais auténtica quanto mais
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desenvolve este impeto de criar. E necessirio darmos oportunidades para
que os educandos sejam eles mesmos. (FREIRE, 2011, p. 38-41)

A escola deveria ser um todo orgadnico ao invés de partes isoladas. Na
escola ideal deveriam existir espagos que potencializasse a flexibilidade
das diversas &areas do conhecimento, ou seja, a escola deveria ter um plano

de unidade (...) a unidade da educagado dissipa-se e as matérias de estudo
tornam-se centrifugas (...) a Gnica forma de unir as partes do sistema é
unir cada uma dela a vida”. (DEWEY, 2002, p. 67-68)

A escola, na perspectiva desses trés autores, deve ser o lugar onde
sujeito potencializa as suas experiéncias a partir do momento que conhece
cultura em que estd inserido. Essa é a tomada de consciéncia: quando
cultura, a histéria, e os valores sao experimentados de forma dialética
democréatica.

Homens e mulheres sao seres de relagao, o dominio do conhecimento da
produgado cultural da humanidade torna esses homens e mulheres mais
conscientes da sua existéncia no mundo. Nessa perspectiva, “existir &, assim,
um modo de vida que é préprio ao ser capaz de transformar, de produzir, de
decidir, de criar, de recriar, de comunicar-se” (FREIRE, 2011, p. 108). Tudo
isso sé é possivel dentro de uma escola que possibilita aos seus estudantes
ser, ou seja, estar atuantes, ter voz; tornarem-se sujeitos com a consciéncia
de que a escola é o lugar onde se aprende a aprender.

Aprender é um trabalho que o sujeito realiza sobre si préprio. Esse

trabalho, que envolve a aprendizagem, exige ciclos de experimentacgoes,
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conexoes com informacdes, até que de fato seja caracterizado o conhecimento.
Para chegar até o conhecimento, é necessario que haja interrogagao, a
curiosidade que compreende o ciclo natural de cada pessoa.

Aprendemos a partir da autoformacdo, da heteroformagdo e da ecoformagao
(CANARIO, 2006). Para os trés autores, o processo de aprendizagem acontece de
forma singular. Tomarei a liberdade de colocar esses conceitos, nao com a
intencao de inverter nenhuma ordem, ou de inventar uma outra teoria, mas para
compor uma rede significante prdépria que me ajudard a pensar a minha
aprendizagem e minha experiéncia no campo das Artes Visuais.

A heteroformacdo é o meio social, as nossas relagdes com os outros, a
nossa relagcdao com o mundo (contexto). Aqui recorto e comego a pensar na
relagado entre a experiéncia estética, o contato com as Artes Visuais, as
obras, os materiais, as conversas com artistas, as leituras sobre Artes
Visuais.

Autoformacdo €é o que “se acomoda” dos saberes da heteroformagao
(apropriacdo) - quando a poiesis abre espago para a poética. E quando o
texto, a imagem e até a conversa sobre a pesquisa ganha um corpo, uma forma,
uma presenga no mundo.

A ecoformagcdo é a aprendizagem pelo contexto, quando a unido entre a
heteroformacdo e a autoformacdao se unificam, se tornam experiéncia singular,

estdao no mundo e abrem possibilidades para novos saberes. Esses trés

38



conceitos sobre aprendizagem podem ser bem reforcados a luz do pensamento de

Ana Mae Barbosa (2005) sobre a relevancia do ensino da Arte:

A arte na educagdo, como expressdo pessoal e como cultura, € um importante
instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento individual.
Através da arte, é possivel desenvolver a percepgdao e a imaginagao,
aprender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica e
assim analisar a realidade percebida, pela criatividade, de modo a mudar
de alguma forma a realidade que foi analisada. (BARBOSA, 2005, p. 292)

Vivenciar essa experiéncia, propiciar aos estudantes antes mesmo de
pensar nesses sujeitos, refletir como cada docente articula sua prépria
pratica poética e como as Artes Visuais estao presentes nas suas vidas -
conforme a filosofia deweyiana, ¢é impossivel proporcionar experiéncias
singulares em Artes Visuais para os estudantes sem que seus professores

tenham passado por uma experiéncia significativa no prdéprio campo das Artes.
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Encontro com a teoria

A experiéncia consciente do individuo
singular é uma corrente muito curta e
nao se mede até seu fim.

Nietzsche

Figura 8 - Fabio Wosniak. Sem titulo, 2014. Tinta
nanquim sobre papel vegetal. 20 x 20 cm
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Foi durante os encontros de orientagdo que entrei em contato com a
filosofia da experiéncia de John Dewey (2010). Nas primeiras reuniodoes, quando
ainda dava os primeiros passos da pesquisa e apdés um estudo de campo
realizado na Universidade Regional do Cariri (Juazeiro do Norte) juntamente
com o Prof. Dr. Fabio Rodrigues?, houve um *“despertar”, instigado por ele,
para que eu vislumbrasse a minha pesquisa a partir do meu percurso de
formacao. Apbés retornar dessa viagem trazendo essas experiéncias de Juazeiro
do Norte para a minha orientadora, a Profa. Dra. Jociele Lampert, ela sugeriu

a leitura do livro Arte como Experiéncia de John Dewey (2010).

2Coordenador do DINTER Artes UFMG-URCA (2013-2016), Chefe do Departamento de Artes Visuais,
Lider do Grupo de Pesquisa Ensino da Arte em Contextos Contempordneos - GPEACC/CNPqg,
Coordenador do Nucleo de Estudos e Pesquisas em Ensino da Arte - NEPEA, Representante do
Brasil no Consejo Latinocamericano de Educaciédn por el Arte - CLEA, Diretor de Relacdes
Internacionais da Federacdo dos Arte/Educadores do Brasil - FAEB, Membro da Rede
Iberoamericana de Educacdo Artistica - RIAEA, Membro associado da Federacéo dos
Arte/Educadores do Brasil - FAEB. Membro associado da International Society for Education
through Art - InSea. Doutor em Artes Visuais pela Universidad de Sevilla - US/Espafia (2007),
Mestre em Educacédo pela Universidade Federal de Pernambuco - UFPE (1999), Aperfeicoamento em
Aprendizagem da Arte e Cultura Contemporénea pela Universidade de Sdo Paulo - USP (2000),
Graduado em Histdéria pela Universidade Federal de Pernambuco (1995). Atualmente, é professor
Associado da Universidade Regional do Cariri/Departamento de Artes Visuais/Curso de
Licenciatura em Artes Visuais. Pr6-Reitor de Extensdo (2011-2012). Diretor do Centro de Artes
Reitora Violeta Arraes Gervaiseau da URCA (2008-2011) . Fonte:
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K470295520. Acesso em 07 nov.
2014.
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A proposta de John Dewey (1859-1952) é elaborar uma teoria da
experiéncia na Educagao, ou seja, uma Filosofia da Experiéncia. Nela, o autor
norte-americano considera relevante considerar os fatores sociais, culturais
e individuais. John Dewey é filésofo, foi responsavel pela teoria da Escola
Nova. Suas ideias estdao amplamente divulgadas em seus livros. Dentre eles,
destaco Arte como Experiéncia, na sua primeira edigcdo publicada em portugués
pela Editora Martins Fontes em 2010, e Experiéncia e Educacdo, editado pela
segunda vez com o selo da Editora Vozes, em 2011. Esses sao os dois 1livros
gque mais interessam a esta pesquisa. Outros titulos do autor incluem
Democracia e Educacdo, de 1916, e Como Pensamos, de 1910.

Dewey, em seus escritos, destaca os problemas da sociedade industrial
moderna, assim como as instadncias do humano diante dos progressos frente ao
modelo social e econdmico capitalista. Para o fildésofo, a educacao tal como
se apresenta, em seu formato tradicional, nao faz outra coisa senao
“transmitir” conhecimentos as novas geragdes — esses, formulados de forma
genérica, transformados em um conjunto de informagcdes e de habilidades
elaborados no passado (DEWEY, 2011).

Nesta perspectiva, a concepcao de aprendizagem, apresentada no modelo
tradicional, é aquela em que os estudantes apenas “consomem” os conhecimentos
das geragdes anteriores, sem nenhuma agao critico-reflexiva. Essa constitui

uma das principais criticas a educagdo encontradas nos escritos de John
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Dewey. A partir da observagdo cuidadosa da sociedade de sua época, Dewey
passa a defender uma educacadao pela experiéncia.

O conceito de experiéncia é central no pensamento deweyiano. O autor
explica que “experiéncia e educagao nao sao diretamente equivalentes uma a

outra” (DEWEY, 2011, p. 27). E continua:

(...) dentre todas as incertezas, existe um quadro de referéncia
permanente: de que h& uma conexdo orgdnica entre educagdo e experiéncia
pessoal, ou seja, de que a nova Filosofia da Educagdao estd comprometida
com algum tipo de filosofia empirica e experimental. Porém, experiéncia e
experimento ndo sao ideias autoexplicativas. Ao contréario, seus
significados sdo parte de um problema a ser explorado. Para saber o
significado de empirismo, precisamos compreender o que €é experiéncia.
(DEWEY, 2011, p. 26)

E isso que interessa a esta pesquisa, mergulhar no conceito de
experiéncia promulgado por John Dewey, e a pergunta incessante nesta pesquisa
é: como pensar/articular uma experiéncia, ou seja, como um Graduado em
Pedagogia aprende Artes Visuais?

Nao pretendendo aqui esgotar o conceito de experiéncia, mas para
esclarecer o dque seria aprender na/pela experiéncia, segundo Dewey, &

relevante trazer o conceito nas palavras do préprio autor:

‘Aprender da experiéncia’ é fazer associacgodes retrospectivas e
prospectivas entre aquilo que fazemos as coisas e aquilo dque em
consequéncia essas coisas nos fazem gozar ou sofrer. Em tais condigbes a
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agdo torna-se uma tentativa; experimentar-se o mundo para saber como ele
€. O dque se sofre em consequéncia torna-se instrugcdo — isto é, a
descoberta das relagbes entre as coisas. (DEWEY, 1959, p. 153).

E a partir desses estudos, de como aprendemos a partir das experiéncias,
que interessa a interlocugcdo entre as Artes Visuais e a Graduagdo em
Pedagogia. Assim, nao se trata de realizar uma pesquisa para pensar a
insercao das Artes Visuais na Pedagogia, para que os futuros profissionais
possam desenvolver projetos, tomando como principio os conceitos das Artes
Visuais. E preciso ir além, ou seja, “aprender da experiéncia” é se permitir
uma vivéncia estético-artistico na Aarea das Artes Visuais que possibilitaréa

pensar o lugar e o espago dessa area de conhecimento na formacao do Pedagogo.
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Experiencio as Artes Visuais

No primeiro semestre de 2014, surge o convite para participar do Grupo
de Estudos “EstGdio de Pintura Apotheke”®. O Grupo Apotheke, nasce do desejo
da Profa. Dra. Jociele Lampert de apreender as Artes Visuais no campo da
Educagao. A professora fundou o Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke
com o objetivo de abracar as suas pesquisas e inserir seus orientandos no
universo das Artes Visuais e da Arte/Educagdo com estudos sobre Arte/Educagao
por meio da pintura, bem como no universo da produgao artistica do
artista/professor/pesquisador.

O grupo apresenta dois eixos em sua metodologia: o eixo pratico e o eixo
teérico. E relevante salientar que o Grupo ndo acredita na dicotomizacgao
entre pratica e teoria, e o0s eixos sao criados para fins didaticos. Sendo
assim, no eixo pratico, ¢é ©previsto que o0s participantes realizem e

compartilhem seus trabalhos realizados em seus estidios. Ainda assim,

° A palavra tem origem grega no substantivo apotheke, que designava armazéns do porto de

Atenas na Grécia Cléassica. Também de origem germénica, remonta a palavra botica, boticario ou
farmdcia. A escolha por esta nomenclatura decorre da percepcdo da botica como lugar de
laboratério, de um labor experimental. Isso se aproxima da proposta do grupo a ser
constituido, tendo a pintura como eixo norteador para o processo artistico e considerando o
campo ampliado e os possiveis desdobramentos para o pensamento pléstico-pictdérico. Fonte:
Projeto de Pesquisa: “Arte Educacdo pela pintura: a producdo artistica do artista professor”.
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trabalhos coletivos sao realizados semanalmente com técnicas e pesquisa em
pintura. Nesse mesmo eixo estao previstas salidas de estudo e pesquisa de
campo: pintura ao ar livre; visitacdo a ateliés de artistas e, por fim, a
realizacao de mostras, seminarios, oficinas e publicacgodes.

No eixo tebrico, os participantes realizam 1leituras e reflexoes
especificas sobre os temas trazidos pela Coordenadora. E neste eixo que os
registros acerca dos processos pictéricos dos participantes sao realizados,
assim como os registros das ideias que emergem do estudo das técnicas. Por
fim, este eixo é responsavel pela organizagcao das publicacgdes do Grupo.

Venho de uma formacao cujo curriculo nado possui nada parecido com o que
tenho experimentado e descoberto nos encontros do Grupo de Estudos “Estadio
de Pintura Apotheke”. Digo “experimentado” e “descoberto” porque o grupo
mantém seus encontros semanais regulares, e os relatos que trarei aqui estao
pautados em 31 encontros.

Como recebi a ideia de participar de um Grupo de Estudos pela pintura?

Tendo em vista a minha formagdo como pedagogo que até o momento
experimentava Artes Visuais exclusivamente como apreciador, ou apenas leitor
de teorias da Arte/Educagcdo, me vi assustado. No entanto, esse susto
desapareceu rapidamente. Ao longo dos encontros percebi o que me fazia estar
presente no grupo e experimentar tantas técnicas que se encontram longe de

fazer parte de qualquer componente curricular de uma Graduacao de Pedagogia.
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Tive experiéncias estéticas, estava e estou em constante estado de
experimentacdao estético-artistica. O que tanto vasculho nos livros — o que €
experienciar Artes Visuais? Como proporcionar essa experiéncia para
educadores e educandos?

Vivo a resposta a essas perguntas toda semana. Contudo, clarificar essa
experiéncia em palavras tem sido um exercicio. A cada encontro, muitas
experiéncias sao encarnadas e novas perguntas se incorporam nas anteriores —
€ um eterno fluxo e refluxo de experimentagdes. Toda experiéncia vivenciada
nos encontros do Grupo de Estudos “EstGdio de Pintura Apotheke” contribuiu
significativamente para que meus registros, ou seja, meus cadernos - due
antes de fazer parte do grupo eram apenas registros com palavras - fossem
gradualmente se transformando em registros mais préximos a uma pratica
poética. Ainda exercito essa pratica, ou melhor, aquela mais préxima as
expressOes estético-artisticas — formas de pensar com a imaginagcao, que é a
dimensao entre o mundo interno e externo, esse lugar “entre” que enriquece o
mundo real, provando a todo instante que a capacidade criadora quer dizer
experiéncia, dotada de onirismo e imaginacao (WINNICOTT, 1982; DEWEY, 2010).

As experiéncias estético-artisticas experienciadas no Grupo de Estudos
“Estlidio de Pintura Apotheke” colocaram-me em contato, mais uma vez, com OS
conceitos da arte como experiéncia defendidos pelo filésofo John Dewey

(2010), mais especificamente com o conceito de impulsao, anunciado pelo
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autor. Para Dewey (2010, p. 143), impulsao se diferencia de impulso, impulsao
“designa um movimento de todo o organismo para fora e para adiante, e dela
alguns impulsos especiais sao auxiliares”. Diante desse conceito, comeco a
observar como sou impulsionado pelas experiéncias do meu processo poético. A
partir do momento em que comegco a colocar as minhas indagagdes no espago
estético-poético, desdobram-se outros questionamentos, onde vou procurar as
“respostas” no préprio universo das Artes Visuais: cadernos de artistas,
exposicdes, e entrevistas com artistas. As indagagdes comegam a circular na

seguinte esfera:

- Por que foi importante fazer registros dos meus processos estético-

artisticos?

- Como foi compreender a imaginagao a partir dos meus exercicios estético-

artisticos?

- Como pensar um projeto de formagdo pautado na experiéncia artistica para

educadores?

Minhas convicgdes sobre aprender Artes Visuais estavam, a cada encontro,

se transformando em indagagdes distantes de respostas, a priori. Foi entao
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que meus cadernos-poiesis comegcaram a ganhar novos formatos, passando a
existir como uma extensao do meu pensamento reflexivo-poético.

Toda essa impulsao, que ganha forma/contetGdo nos meus cadernos-diarios,
na forma de mapas, registros rabiscados de meus pensamentos sobre Artes
Visuais, Educagado, Arte/Educagdao e a sua relagdao com a inféncia, origina um
pensamento estético acerca de novas maneiras de pensar um projeto educativo
em Artes visuais, onde este projeto esteja articulado a experiéncia e ao
contetdo especifico do campo das Artes Visuais. John Dewey (2010) explica que
essa experiéncia dque nao sabe para onde vai é resultado das nossas
resisténcias e contengdes de experiéncias prévias, ou seja, antecipagodes
ansiosas pelos resultados e uma pseudosseguranga gerada pelas respostas
objetivas (DEWEY, 2010).

Para que a jungado entre o velho e o novo sejam recriagdes com poténcia
criativa, o filésofo sugere que esse material antigo seja “ressuscitado” e
encontre novas situagdes. Elas precisam ser asseguradas por ambientes
potencializadores, onde as atividades nao esbarrem em obstrugdes cegas,
coisas retidas, ou em rotinas inertes. E necessario que o ambiente envolva e
reforce as energias da pulsao original com discernimento em objetivos e
métodos, dque se revestem em experiéncias significativas (DEWEY, 2010).
Almeida (2009, p.23-24) tece esse pensamento de forma clara, gquando nos diz

que:
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Trabalhar com a experiéncia requer abordagens nao abstratas com foco no
existir e fazer cotidianos, e que acolha sua subjetividade, ambiguidade e
contraditoriedade. Alcangéd-la requer interrogar fatos e certificar-se de
que respondam com sua propria voz. (ALMEIDA, 2009, p. 23-24).

Com base nesse trabalho sobre a experiéncia, revendo a minha pratica
estética a cada encontro do grupo, fui direcionado a compreender sobre gqual

estética eu tentava falar, quando compreendi que a estética que experimentava

[ON

A estética que vem identificar-se com a légica. Nao mais apenas com a
ética. Com a légica também. Ela vem como esséncia formal de toda préatica,
é figura do real, é condigdo essencial da existéncia no plano das forgas
visiveis, é a forma, por exceléncia. (PEREIRA, 2013, p. 128).

Porém, nao satisfeito com esta definigcao, buscava outro conceito que
contemplasse a estética mais inclinada ao campo da existéncia do que
exclusivamente inserida no campo da légica. Foi entao, em uma segunda leitura
deste mesmo livro, que pude observar que o autor partia de um ponto que se
encontrava alinhado as minhas experimentagdes, ou seja, de um sujeito que se
faz autor de si - era esse o meu exercicio dentro do Grupo de Estudos
“Estidio de Pintura Apotheke” (PEREIRA, 2013).

Voltando ao conceito de estética postulado por Pereira (2013), o autor

esclarece que uma
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(...) estética da existéncia, a vida de autoria de si mesmo (...) quero,
com isso, considerar a necessidade de o sujeito operar a partir da
consideragdao de que sua singularidade resulta de uma auto-afirmagdo como
fonte existencial, como uma “méquina autopoiética” (...) ou seja, é
necessario compreender dque os modos de produgdo de subjetividade sao
fabricagdes apropriaveis. O fato de haver um modo hegembénico €&, 3j&a, a
evidéncia de que héd outros modos possiveis. (PEREIRA, 2013, p. 118-119).

Procuro Jjustamente esses outros modos possiveis quando me refiro a
“outras maneiras” de aprender Artes Visuais. Quero dizer, dar voz e corpo
para que esses outros modos possivelis surjam como pesquisa. Antes de entrar
em contato com o conceito acima, acreditava que essas “outras maneiras” eram
apenas pensar um ensino/aprendizagem gque contemplasse técnicas em praticas
estético-artisticas. Agora, vejo que é bem mais gque isso. Outros modos
possiveis, ou outras maneiras de pensar a aprendizagem em Artes Visuais, e a
Arte/Educagao, estdao intimamente relacionados ao flexivel-hibrido-fluido
(ROLNIK, 2011).

Segundo Rolnik (2011), as Artes Visuais tém o poder de tragar e ressoar
cartografias culturais contemporédneas, pois as experiéncias estéticas
resultantes dessa contemporaneidade partem das inquietagdes dos sujeitos das
experiéncias, que registram com as suas obras uma arte prét-a-porter ou obras
comprometidas com uma atitude politico-poética (ROLNIK, 2010, p. 23). Obras

prét-a-porter, para a autora, sao politicas de criagao:
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Extirpada[s] de sua vitalidade politico-poética, a forga de criagdo tende
entdo a produzir cartografias a partir do mero consumo de ideias, imagens
e gestos prét-a-porter. A intengdo é recompor rapidamente um territério de
facil reconhecimento, na ilusdo de silenciar as turbuléncias provocadas
pela existéncia do outro. Produz-se assim uma subjetividade aerdbica
portadora de uma flexibilidade a-critica, adequada ao tipo de mobilidade
requisitada pelo capitalismo cognitivo. (ROLNIK, 2010, p. 20-21).

E evidente que uma politica da criacdo dissociada destas producdes prét-
a-porter mencionadas por Suely Rolnik (2010) investem em plasticidades
politicas que consideram a fluidez hibrida contemporénea. Sao a partir das
tensOes das experiéncias contemporaneas que se “afirma (...) o poder poético
da arte: dar corpo as mutagdes sensiveis do presente” (ROLNIK, 2010, p. 24).

Diante dessas duas maneiras de olhar para o universo do processo
artistico resolvi investigar, e com base nessa percepcao da fluidez-hibrido-
fluido “mergulhei” no conceito de “outras maneiras de pensar” sobre como
elaborar um roteiro de aprendizagem em Arte/Educacdao. Um projeto educativo em
Artes Visuais, onde exista uma politica de criacao reflexiva, deve estar
voltado a pensar em atitudes distantes daquelas que produzirao
“subjetividades aerdébicas”. A ideia que emerge dessas leituras e na
elaboragcao de um projeto de aprendizagem em Artes Visuais, pensado por um
Pedagogo, pretende:

Apreender o movimento dque surge da tensdao fecunda entre fluxo e
representagdo: fluxo de intensidades escapando do plano de organizagdo de
territérios, desorientando suas <cartografias, desestabilizando suas
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representagdbes e, por sua vez, estancando o fluxo, canalizando as
intensidades, dando-lhe sentido. (ROLNIK, 2011, p. 67).

Até chegar a essas linhas de pensamento, vivenciei durante o ano de 2014
diversas praticas artistico-estéticas no EstGdio de Pintura Apotheke. Somente
mergulhado nessa processualidade pude experienciar um saber-fazer em Artes
Visuais ancorado na experiéncia como fator determinante para uma politica da
criagao significativa. A ideia era a de nao promover o pensamento de que as
Artes Visuais sao exclusivamente um conjunto de técnicas especificas, mas
também uma maneira de pensar acerca das coisas do mundo - e, principalmente,

uma maneira de saber sobre a minha experiéncia poética.
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Pistas sobre ensinar/aprender Artes Visuais

Ap6és um ano e meio de imersao em indagagdoes sobre Artes Visuais e
Arte/Educacao, foi chegada a hora de comegar a sistematizar uma ideia acerca
de como aprender Artes Visuais. Desde a concepgao embrionaria e solitéaria da
escrita até os didlogos tragados com outros pesquisadores e tedbricos,
caminhos foram sendo realizados sem perder de vista o objetivo desta
pesquisa: Como aprender Artes Visuais?

Essa é a pergunta que vem adgquirindo formas a medida gque a minha
experiéncia compartilhada se estende ao campo da Arte/Educagdo nos encontros
do Grupo de Estudos “Estidio de Pintura Apotheke”. Pensar a articulagao “como
um pedagogo aprende Artes Visuais” concentrando a pesquisa em como observar e
descrever, ou como no percurso formativo do Mestrado em Artes Visuais, uma
experiéncia significativa em Artes Visuais pode acontecer, é uma tarefa que
exige muita atengcdo e trocas de experiéncias com outros pesquisadores. A
ideia de observar a aprendizagem estética, e principalmente escrever sobre
essa experiéncia a se realizar em um tempo/espago pensado para se realizar
uma articulacado significativa entre fazer e pensar Artes Visuais, esta
intimamente relacionada ao conceito de que é necessario, durante o percurso

da experimentagdo e da escrita, transcender qualquer inclinagao que reduza a
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experiéncia a uma representagao. Ou seja, O dque esta pesquisa busca ¢,

através da experiéncia pratica em Artes Visuais,

(...) produzir interpretagdes de fendmenos que envolvam a identificagdo de
processos complexos e a compreensdao das formas com que individuos
distintos véem o mundo a partir de diferentes pontos de vista dentro
desses processos. (KINCHELOE, BERRY, 2007, p. 105)

Essa maneira de fazer/pensar uma pesquisa em Artes Visuais estéa
interessada em entender, nao para explicar ou revelar por que é relevante uma
experiéncia em Artes Visuais. O interesse, neste caso especifico, o
“entender” neste trabalho, significa uma possibilidade de mergulhar na
experiéncia e na subjetividade, ou seja, “na geografia dos afetos e, ao mesmo
tempo, inventar pontes para fazer a sua travessia: pontes de linguagem”
(ROLNIK, 2007, p. 66).

A geografia dos afetos que interessa a esta pesquisa é aquela dos
encontros dos corpos frente a uma &rea do conhecimento que trata,
exclusivamente, da poesia e da metafora, ou seja, que esbarra o sujeito
diante do desconhecido. Como afirma Dewey (2010), “a obra de arte provoca e
acentua essa caracteristica de ser um todo e de pertencer ao todo maior e
abrangente que é o universo em que vivemos” (DEWEY, 2010, p. 351).

Esse todo que a obra de arte alcanga, como afirma Dewey, na maioria das

vezes pode nos causar um estado de estranhamento, tendo em vista que a Arte
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Contemporédnea estd mais préxima das incertezas, do estranhamento, de causar
mais davidas, do que de encontrar respostas (FRANGE, 2012, p. 38).

Tudo isso <coloca outra reflexao: Como aprender em um campo de
conhecimento que apresenta o desafio das incertezas provocadas pelas suas
produgoes? Antes de tentar alcangcar uma reflexdo para essa indagagcao, €
importante salientar que as Artes Visuais, como afirma Pillar (2012, p. 88),
“é& querer dizer o ‘indizivel’”. O indizivel, neste caso, ¢é conferir
atribuigdes de sentido construidas pelo observador em virtude das referéncias
que esse tem acerca do mundo sensivel e de seus interesses no momento.

Um projeto de formagcdo tem em seu “corpo” exercicios de praticas
poético-estéticas enquanto dispositivos gque revelam a poténcia de fazer e
pensar, a partir de uma produgcdao estético-artistica, novas maneiras de
refletir sobre a Educagdo, e potencializar a criacao, é afirmar que este é um
caminho para apreender o novo.

Sao justamente nas incertezas e na geografia dos afetos que novas pistas
podem surgir, descortinando os esteredétipos acerca do ensinar e aprender
Artes Visuais e possibilitando redesenhar percursos, fazer perceber novas
forcas, potenciais de criagao. Os olhares estdo voltados mais ao encontro de
afeccoes do que a produgdo de um sentimento inexplicavel. Nesse sentido,

afecgoes sao:
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Encontros de forgas que geram novos desenhos nos mapas virtuais (isto €,
produzem marcas novas, reacendem marcas dormidas, geram novas figuras) que
vao pressionar as figuras estratificadas e leva-las a dissolugado, ao
desfiguramento, para, logo a seguir, suscitar a constituigdo de novas
figuras, ou seja, modificagdes nos estratos. (PEREIRA, 2013, p. 28).

Além disso, como a subjetividade nao é algo gque nao possui nenhuma
explicagao, ou circula no meio das palavras sem nenhum sentido, trabalhar com
a subjetividade é trabalhar com *“uma nocdo de limite provisério, um limite
qgque nao deve ser impeditivo” (PEREIRA, 2013, p. 44). Por isso, a forma verbal
na qual esta pesquisa estd ancorada é o gertndio: encontrando; caminhando;
percorrendo; formulando.

O que este dispositivo verbal faz é tentar criar didlogos e reflexoes
sobre a experiéncia de ensinar/aprender Artes Visuais. Principalmente o de
articular dominios cognitivos com rastros marcados pelo hibrido,
caracterizando o tempo/espago da aprendizagem - ndo exclusivamente da técnica
pela técnica, mas de aprendizagens-poténcias voltadas a inventividade de si e
da pratica reflexiva-poética.

Nesta perspectiva, a hibridizagdo estéd mais préxima da transversalidade
do que da prépria interdisciplinaridade. O que em nada se aproxima do

conceito de polivaléncia. A diferenca consiste no fato de dque na Arte

Contemporédnea é possivel aproximar os saberes sem necessariamente sermos
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especialistas em tudo, mas torna-se possivel apreender, dentro de cada

especificidade, um conhecimento transversal, hibrido.

Pessoas com suas competéncias especificas interagem com outras pessoas de
diferentes competéncias e criam, transcendendo cada uma seus proéprios
limites ou simplesmente estabelecendo didlogos (...) os curriculos
engessados pelas especialidades j& nao respondem as interconexdes,
interpretagdes e sincretismos gerados por valores culturais mais
democréaticos e pelas novas tecnologias. (BARBOSA, 2008, p. 24).

O hibridismo pode ser alcangado pela agdo da transversalidade. O
hibridismo ja& transporta a ideia de agdes transdisciplinares, onde essas se
fundem, se misturam e se transformam em uma outra proposigcdo. A Arte
contempordnea nado € uma multiplicacdo de varias linguagens artisticas, mas
sim uma integragdo sem hierarquizagdao das A&reas do conhecimento. Essa
transversalidade hibrida causa uma consumagcao dque proporciona uma nova

expressao estético-artistica.
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Objetivos

Os objetivos pretendidos pela pesquisa decorrem da temdtica e de suas
limitagdes. O principal objetivo foi o de pesquisar como eu, licenciado em
Pedagogia, construo um olhar critico-estético em Artes Visuais. Outro
objetivo relevante foi o de investigar como potencializar os conhecimentos em
Artes Visuais para pensar a Educacao. Especificamente, outros objetivos foram

buscados nesse estudo:

* Compreender como os contelGdos de Artes Visuais podem construir
narrativas para explorar questoes relacionadas a Educacado Béasica;

* Descobrir o processo de aprender Artes Visuais, praticando Artes
Visuais;

* Propor experiéncias estético-artisticas como “laboratdério” do olhar.
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METODOLOGIA: Os caminhos da pesquisa

Os caminhos desta pesquisa levam a incursao a alguns lugares, como O
atelié de pintura da Universidade do Estado de Santa, o Curso de Licenciatura
e Bacharelado em Artes Visuais, o Curso de Licenciatura em Pedagogia, viagens
a Congressos, exposicOes. O objetivo desse caminhar & o de compreender como
as relagdoes de aprendizagem em Artes Visuais acontecem. Como essa area do
conhecimento é recebida em diferentes lugares?

Num primeiro momento, sou levado a esses lugares, que permitem a ordem
de uma relagdo de coexisténcia, como o atelié de pintura, a sala de aula, o
espago do Museu. Esses lugares sao potenciais geradores de espa¢os, como
afirma Certeau: “espago é o efeito produzido pelas operagdes que orientam, o
circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em unidade polivalente
de programas conflituais ou de proximidades contratuais” (CERTEAU, 2013, p.
184).

Ou seja, como estes lugares passam de lugares para espagos, como &
situada a aprendizagem em Artes Visuais, como operam esses sujeitos para
organizarem os conhecimentos, quando o trabalho com Artes Visuais proporciona
que o lugar se transforme em espago, ou espagos em lugares - qual a poténcia

geradora de conhecimento presente neste tempo-espago?
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No ano de 2006, gquando eu concluia a Graduagcao em Pedagogia, a
articulagcdo entre as Artes Visuais e a Pedagogia j& me inquietava. Dessas
inquietagdes resultou o meu trabalho de conclusao de curso, onde busquei
compreender o espag¢o museal, com vistas a uma reflexdo sobre a Arte/Educacgao.

O lugar e o espago das Artes Visuais ja era presente em minha trajetéria
de formacdao como docente. Neste percurso, pude encontrar-me com a Professora
Doutora Ana Mae Barbosa (2006) e realizar uma entrevista, com o objetivo de
encontrar “caminhos” que me ajudassem a compreender o meu objeto de estudo na
época. Dentre as perguntas feitas a professora, quero destacar quatro, dque

serdao norteadoras para esta Dissertacgao:

Ana Mae Barbosa

l.Pergunta: Como Vocé define a importadncia da Arte/Educagdo na Escola?

R: Desde que seja bem levada, bem produzida na escola. Porque a Arte que
estd por ai nas escolas nao serve de nada, vocé ta& colando macarrao em
papel, nado leva a nada, fazer exercicios de textura, nao existe textura
nenhuma, é apenas grafismo, isso ndo tem importédncia nenhuma. Arte do
ponto de vista de expressdao e da cultura na Escola é importantissimo,
primeiro para o desenvolvimento da inteligéncia. A Arte bem levada na
escola, bem introduzida faz com que as criangas aprendam melhor as outras
disciplinas, porque a Arte desenvolve a inteligéncia. Esse desenvolvimento
intelectual é racional e também emocional, porque o ato de conhecer se
constitui de emogado e razao

2 .Pergunta: Como a Arte pode contribuir para o processo de
ensino/aprendizagem e para a constituigcdo do ser humano?

R: Primeiramente, para o processo de ensino-aprendizagem, existe um
pesquisador James Catterall, é um metapesquisador, ele vem pesquisando
como a Arte influi no ensino e aprendizagem de outras disciplinas, e o
autor chegou a localizar 40 pesquisas demonstrando que o teatro desenvolve
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a capacidade de ensino-aprendizagem da crianga, 23 pesquisas comprovando
que a miGsica desenvolve a capacidade de aprendizagem da crianca e apenas
quatro no mesmo sentido em Artes pléasticas, mostrando que as Artes
Plasticas desenvolvem a capacidade de aprender. Entretanto, ele descobriu
em mais de 300 pesquisas que a percepgao do espago, o desenvolvimento da
percepgao do espago, leva a uma melhor aprendizagem principalmente das
ciéncias, mas também da linguagem. Se as Artes Visuais desenvolvem a
percepgao de espago, portanto também desenvolvem o processo de ensino
aprendizagem.

Em relagdao ao desenvolvimento do ser humano, eu nao acho que a Arte esta
ai para deixar as pessoas mais boazinhas, acredito que ela t& ai para
deixar as pessoas mais inteligentes. Essa relagdao de arte com moral é uma
relacdao que foi sendo extremamente corroida ao longo dos anos pelas
guerras, etc.

3.Pergunta: Como a senhora avalia o trabalho dos professores de Artes
atualmente?

R: Eu vejo que nado tem sido feito nenhum esforgco para atualizar os
professores por parte de Secretarias, Ministérios de Educagdo. Eu nao vejo
um discurso sobre o ensino de artes, estd havendo um siléncio absoluto dos
6rgdos governamentais. Aconteceu algo no caminho errado no governo
passado, houve um empenho em treinar o professor de Artes. Formagao de
professor nado é treinamento, militarismo. O que aconteceu foi que se
estabeleceu um curriculo nacional e cursos para moldar o professor para
usar esse curriculo - e isso nao funciona, ndo é assim que o professor
desenvolve sua capacidade de ser professor. Eu ndo conhego nenhuma boa
experiéncia que tenha comegcado pelo estado de conhecimento em que ele
estd, pela experiéncia do professor em sala de aula, e dai entdo levé-lo a
refletir, acrescentar elementos, discutir com ele, apontar novas leituras
e fazer com que ele estabelega outras conexdes e, portanto, que ele avance
na qualidade de ensinar. O importante é que exista um didlogo em cima da
experiéncia e nunca o treinamento, ou uma cartilha. Nenhuma formagdo de
professor é bem sucedida quando ndo comegca pela sua prépria experiéncia.
Ai, se vocé der subsidios todos sao capazes de multiplicar.

O que acontece em geral é que o professor ensina Arte da maneira que
aprende Arte. A Arte muda constantemente, logo o modo como vVocé ensina
Arte e o que ensina tem que modificar com a Arte.

4 .Pergunta: o que seria necessario para uma formagdo mais significativa
dos(as) Pedagogos(as) em Arte/Educagado?
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R: Para o professor das primeiras séries do Ensino Fundamental, &
necessario que esse profissional conhegca as fases do desenvolvimento da
crianga através da Arte, a expressao livre da crianca. Também conhecer as
fases de aquisigado da imagem, como ela compreende a arte nas diferentes
idades. Como a crianga se expressa e como recebe a forma de recepgdo da
Arte.

Precisaria também fazer arte, para ver o que isso implica, e nunca usar
apenas algumas técnicas para ocupar o tempo vago da criancga.

E também conhecer Arte, ler sobre Arte, ver Arte, a iconografia é a
bibliografia do olhar. (Barbosa, Ana Mae. Entrevista concedida a Fébio
Wosniak. Sao Paulo, Outubro de 2006.)

A entrevista, realizada no ano de 2006, ainda é oportuna neste contexto.
Destacam-se alguns pontos da entrevista relevantes para o debate em gquestao
sobre como um pedagogo aprende Artes visuais.

Como mencionado por Barbosa (2006), torna-se fundamental a formacao do
futuro pedagogo(a) e o seu conhecimento das fases do desenvolvimento infantil
acerca da aquisigcao da imagem. Além disso, poderia ser objeto de estudo da
Pedagogia esgotar as possibilidades de compreensao sobre como a crianga
apreende o mundo, tendo como ponto de partida o desenho, o brincar - ou
melhor, que os futuros pedagogos(as) sejam conhecedores do gque Winnicott
(1982) chamou de “o mundo imaginativo da crianca”.

Outro ponto 1levantado por Barbosa (2006) durante a entrevista diz
respeito a relagcao das Artes com as outras &areas do conhecimento. Esse é um
debate interessante a ser discutido, tendo em vista que o ensino de Artes

Visuais nas escolas estd geralmente relacionado a outras disciplinas, tendo
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as imagens como pano de fundo no processo de ensino e aprendizagem. Porém,
quando outras disciplinas apropriam-se das 1imagens para ilustrar um
determinado conhecimento, raramente partem das teorias das Artes Visuais, o
que contribui para dinamizar a incompreensao das Artes Visuais como &area de
conhecimento.

Sobre a necessidade das Artes na Escola de Educagado Basica, Pillar

(2012, p. 78) afirma que:

O papel da Arte na educagao estd relacionado aos aspectos artisticos e
estéticos do conhecimento. Expressar o modo de ver o mundo nas linguagens
artisticas, dando forma e colorido ao que, até entdo, se encontrava no

dominio da imaginagao, da percepgdo, €& uma das fungdes da Arte na escola.

O que a autora revela acerca do papel da Arte na Escola encontra os
mesmos caminhos que ponderou Ana Mae Barbosa (2006) em entrevista no ano de
2006, quando a professora assinala a importadncia da Arte/Educagdo na Escola.
Percebo que os avangos podem ter acontecido, mas os debates sobre os
equivocos, que insistem em acontecer nas escolas no tocante ao ensino e a
aprendizagem em Artes Visualis, permanecem.

Outro ponto de intersecgdao entre a entrevista com Ana Mae e o texto de
Analice Dutra Pillar, A educacdo do olhar no ensino de Arte (2012), acontece
quando a autora revela ao leitor que “é necessario compreender como a crianga

1lé essas imagens, O que mais lhe impressiona, como ela interpreta e julga
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tais imagens” (PILLAR, 2012, p. 83). Como destacado por ambas as professoras
no que concerne a aquisigadao da imagem pela crianga, pode-se concluir que €
papel do pedagogo(a) buscar, durante a sua formagcao académica, um espago onde
essa forma de conhecimento acontegca. Nao acredito que 1isso esteja
desassociado a &rea de Artes Visuais. E imprescindivel que o campo de
interesse das Artes Visuais, dentro de uma formacdo em Pedagogia, se
distancie de compreender essa fase fundamental do desenvolvimento da criancga.

O ensino de Artes Visuais, na formacao docente, deve possibilitar aos
futuros profissionais da Educagdo maneiras como estes docentes entrarao em
contato com a sua experiéncia estética, ou seja, como experimentam a sua

propria poética. Como afirma Egca (2011, p. 200):

O saber fragmentado das disciplinas; as competéncias, as metas, nao tem
nada de encantador. As salas de aula parecem prisdes, os alunos
desmotivados, o estado reclama estatisticas que provem que os alunos sabem
escrever, contar e memorizar. O professor descobre que a escola é uma
médquina de formatagdo como dizia Foucault, de disciplina e castigo.

A realidade escolar citada pela autora ainda é real nos dias de hoje. Se
visitarmos algumas escolas, ¢é ©possivel observar dque existem <regras
extremamente rigidas e nada dialdégicas com o tempo/espago da crianga. Ainda
nessa relagao, volto a citar Egca (2011) para esclarecer sobre o dque pode

oportunizar a presenga da disciplina de Artes Visuais - bem introduzida, ou
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seja, com um projeto que articule a experiéncia do aprender Artes Visuais e
os contextos em que estao inseridas as Universidades, com vista a
potencializar um estudo que emerja do encontro do pensar e fazer Artes
Visuais, a partir da dimensao poética vivida. Com isso, quero dizer dque
“através da arte movemos pensamentos divergentes e convergentes,
inteligéncias maltiplas, emogdes, sentimentos, relagdes (Ega, 2011, p. 201).

Para dque 1isso aconteca, pode ser fundamental que essa concepgao de
ensino e aprendizagem em Artes Visuais faca parte do repertdério docente, e
que estes profissionais entendam e explorem a area de conhecimento das Artes
Visuais, acreditando que o lugar que elas ocupam no corpo das disciplinas das
Escolas de Educagao Basica seja um espago que privilegie um saber em que os
estudantes exergcam o conhecimento — de si e das coisas do mundo - através dos
processos artisticos.

Porém, antes de ‘acreditar’ que isso acontegca nas Escolas de Educagao
Basica, é necessario oportunizar que todo esse processo de reaprender sobre
si e sobre as coisas do mundo seja uma rota a ser percorrida na graduacgao de
Pedagogia. Nao é possivel exigir que pedagogos compreendam OS pProcessos
artisticos-poéticos se nunca vivenciariam este saber-fazer, ou tampouco gque
estes profissionais construam projetos pedagdgicos com as especificidades das

Artes Visuais, ou projetos gque articulem as aulas de Artes aos seus
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planejamentos, se nao se contempla, durante o Curso de Graduagao, uma
disciplina que oportunize essas reflexoOes.

Essa caminhada, que se iniciou no reencontro com a minha monografia,
mais especificamente na entrevista que realizei com a Profa. Dra. Ana Mae
Barbosa em 2006 e com os estudos que tenho realizado no percurso do Mestrado
e no Grupo de Estudos “Estidio de Pintura Apotheke”, pontua a qualidade do
movimento das minhas reflexdes. Pois na experiéncia singular, como aponta
Dewey (2010, p. 111), “h& pausas, lugares de repouso”.

Antes de pensar a problemadtica do ensino de Artes Visuais nos Cursos de
Licenciatura, ou mais especificamente no Curso em que me formei, a Pedagogia,
vale considerar o que mencionou Ana Mae Barbosa (2006) acerca da formagao do

Pedagogo. Esse profissional

precisaria também fazer arte, para ver o que isso implica e, nunca usar
apenas algumas técnicas para ocupar o tempo vago da crianga. E também
conhecer Arte, ler sobre Arte, ver Arte, a iconografia é a bibliografia do
olhar. (Barbosa, Ana Mae. Entrevista concedida a Fabio Wosniak. Sao Paulo,
Outubro de 2006.)

Antes do Mestrado em Artes Visuais, eu havia estudado algumas técnicas,
visitava museus, galerias, encontros de estudos, mas nao tinha nenhum contato
com Os processos artisticos, ou seja, nao tinha familiaridade com métodos de

pesquisa e procedimentos que fazem parte do cotidiano de um artista. Unir o
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fazer Arte, o conhecer Arte, pensar na iconografia como a bibliografia do
olhar, como adverte Ana Mae Barbosa, na entrevista concedida em 2006 e, ao
mesmo tempo pensar nas proposicdes de Ana Mae para refletir na pesquisa de
Mestrado, um lugar cientifico, exige do pesquisador a compreensao de que esse
fazer cientifico deve partir do pressuposto de que a Ciéncia estd a favor, ou
melhor, unificada, a produgdo criadora através do seu invento e métodos, e
propoe experiéncias transgressoras, sensiveis e estéticas. Desta forma, é
possivel constatar a concepgao de Ciéncia, enquanto produgao criadora e

considerando os apontamentos de Dewey (2010), quando o fildésofo esclarece que

P

O fato de a ciéncia tender a mostrar que o homem é parte da natureza tem
um efeito mais favordvel que desfavordvel na arte (...). Isso porque,
quanto mais o homem é aproximado do mundo fisico, mais claro se torna que
seus impulsos e ideias sao ditados pela natureza dentro dele. (...) A
ideia da relagado entre a natureza e o homem, de alguma forma, sempre foi o
espirito da arte. (...) O método cientifico tende a gerar respeito pela
experiéncia e, embora essa nova reveréncia ainda se restringe a uns
poucos, ela contém a promessa de um novo tipo de experiéncias que pedirao
para se expressar. (DEWEY, 2010, p. 569-570).

~

O esforgo no empreendimento de pesquisar ancorado a filosofia da
experiéncia deweyiana €& nao dicotomizar o pensar afetado pelas emogdes e
sentimentos. O material que se produz nesse tipo de investigagao esté& muito
préximo a qualidade das coisas de forma direta. Sendo assim, produzir

intelectualmente pensando do ponto de vista das Artes Visuais é produzir
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transformando as ideias postas em palavras ou as imagens, os frutos das
experiéncias, no processo da pesquisa. Nesse processo, articula-se
incansavelmente todo o material interno — as emogdes, os fluxos, o
intelectual - e o material externo — as cores, as tintas, o papel, o quadro -
, transformando-os em uma uniao organica. Nesta uniao orgéanica, entre o
interno e o externo, resulta uma experiéncia que pode correr em um fluxo
singular, pois o que se produz nao sao ilustragdes do pensamento intelectual,
mas uma producao de carater estético.

No caminhar deste processo, é possivel pensar no lugar de repouso, dgue
permite um “fO6lego” a pesquisa. Esse lugar de repouso é quando, como
pesquisador, penso nos passos da pesquisa, ou seja, quando vivencio a minha
dimensao poética e a levo adiante unificada as outras experiéncias - e
percebo o quanto é possivel articular uma experiéncia e outra, transformando
a nova experiéncia em um despertar para novas proposicdes de pensamento. Isso
revela o lugar do método da pesquisa, que futuramente encontra seu espago

dentro do objeto de estudo da pesquisa.
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O Caminho metodoldégico: de um saber-fazer ao fazer-saber-ser.

Figura 9 - Fabio Wosniak. Sem titulo, 2014. Monotipia a 6leo, caneta esferografica e
caneta nanquim. 29 x 21 cm.
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“Para criar, destrui-me”.

Fernando Pessoa‘

Cito Fernando Pessoa para iniciar o percurso sobre como cheguei a
metodologia. Essa “destruicdo” de mim mesmo fez-se necessaria para encontrar
uma maneira menos objetivista de discursar sobre o aprendizado de Artes
Visuais. Quando falo em destruigcdo de mim mesmo, refiro-me especificamente a
desconstrucao das ideias absolutas que aprendi na Graduagcdao em Pedagogia
sobre conceitos blindados acerca de como ensinar e como devem aprender os
nossos estudantes.

Quem sabe a forma, nao dissociada do contetdo, deveria ajudar a
compreender como aprendemos e porque devemos aprender, primeiramente para noés
mesmos, determinados contetdos, saberes. O gue queremos que nossos estudantes
aprendam, ou ainda, como vamos ensinar, por meio de gqual concepgao de
Educagao, Sujeito, Cultura, Arte e Sociedade, levamos dos nossos estudos e
pesquisas na Graduacao. Seriam mesmo todas essas concepgoes estereotipadas?
Ou como aponta Dewey (2011), serd que a partir disso nao estariamos

reproduzindo um modelo de

¢ PESSOA, 2011, p. 288
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[e]lsquema tradicional (...) em sua esséncia, uma imposicdo de cima para
baixo e de fora para dentro. Impdem padrdes, matérias de estudo e métodos
desenvolvidos para adultos sobre aqueles que ainda caminham lentamente
para a maturidade. (DEWEY, 2011, p.21).

Como pedagogo, licenciado em uma instituigcdo que obedece aos padroes
cartesianos de formagdo, inquieta-me pensar a Educagcao dentro de modelos
padronizados, <com vistas a preparar nossos estudantes para futuras
responsabilidades e seu sucesso na vida. Esse objetivo, caracteristico de uma
educacao tradicional, distancia-se completamente de uma das fungodes
primordiais da educagcdao — fazer com que, cada vez mais, nossos estudantes
sejam capazes de compreender a si mesmos.

Quando me refiro a esse formato tradicional de educagdo ou cartesiano
(que nado esta presente apenas nas Instituigdes de Ensino Superior, mas também
nas Escolas de Educagado Basica), quero dizer que as A&areas do conhecimento
dentro de uma graduagcao (em especial a Pedagogia) nado se aproximam. Segundo
Dewey (2011), essa maneira de conceber a Educagdo é compreendida do seguinte

modo:

A matéria ou conteldo da educagdo consiste em um conjunto de informagdes e
de habilidades elaboradas no passado, sendo, portanto, a principal tarefa
da educacado transmiti-las as novas geragdes (...) formar hébitos de agao
em conformidade com essas regras e modelos (...) [O] esquema tradicional
é, em sua esséncia, uma imposigdo de cima para baixo e de fora para
dentro. Impdem padrdes, matérias de estudo e métodos desenvolvidos para
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adultos sobre aqueles que ainda caminham lentamente para a maturidade.
(DEWEY, 2011, p. 19-21).

Novamente, é nesse sentido que falo de “destruir-me”: para nao correr o
risco de cair na rede em que tudo explica tudo, onde as verdades sao
absolutas e as subjetividades generalizadas. Onde nao existe sujeito, mas sim
um grupo homogéneo de pessoas. A individuacdo nao cabe no modelo de pesquisa
tradicional. O movimento poético de destruir-se é aquele em que paramos de
fazer perguntas do tipo “por gque” as coisas acontecem e partimos para o
“como” vamos coletar as informagdes para responder a estes ou aqueles
“porqués”. Na poética do destruimento de si o que estd em jogo é deixar as
teorias das certezas absolutas de lado e langar-se ao desconhecido, a sombra
psiquica dos sujeitos, onde cabe uma tentativa de tentar compreender,
explorar, percorrer sobre o que estd sendo construido - no caso especifico
desta pesquisa, como se aprende Artes Visuais.

E possivel explicar essa postura poética da destruicdo no ambito das
pesquisas de Pereira (2013) acerca da estética da professoralidade. O autor
afirma que *“a professoralidade é um estado em risco de desequilibrio
permanente. Se for um estado estavel, estagnado, redundaria numa identidade e
o fluxo seria prejudicado” (PEREIRA, 2013, p. 35). Esse desequilibrio
mencionado por Pereira (2013) aproxima-se da filosofia da experiéncia de John

Dewey. Como nos lembra o filésofo, toda experiéncia é um fluxo que vai de
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algo para algo (DEWEY, 2010). Todo o conhecimento, se observarmos com
atencao, se da em rede com outras areas do conhecimento.

A respeito da relevancia das Artes para o desenvolvimento do
conhecimento humano, o filésofo John Dewey (2002) comenta que “(...) as Artes
(...) representam um culminar, a idealizagdo ou o nivel de sofisticacadao mais
elevado de todo o trabalho desenvolvido” (DEWEY, 2002, p.76).

Dewey declara que a Escola, mais especificamente os curriculos
escolares, nao deveriam transformar as A&areas do conhecimento em Dblocos
isolados uns dos outros. O autor esclarece nos seus escritos sobre Educacao
gque os curriculos escolares deveriam priorizar a cultura para os estudantes,
em cujo caso estes interagiriam com os professores nessas diferentes formas
de viver - um aprende com o outro. O professor, nesse caso, atuaria como o
responsavel por correlacionar estes saberes unificados.

Para que todo este trabalho tenha “forcga”, podemos pensar acerca do que

Paulo Freire disse sobre o trabalho docente:

Uma verdadeira docéncia é investigagdo; o dque nada tem a ver com a
investigagcdo é a docéncia que é feita apenas por meio de discursos
verbais. A dicotomia entre ensinar e investigar é cientificamente inviavel
(...) a ciéncia é um fendémeno humano (...) é obra dos homens e mulheres e
por isso é histbérica e tem historicidade. Isto significa gque nao ha
conhecimento absoluto; todo conhecimento nado ¢é outra coisa senao a
superagdo de um conhecimento que antes foi novo e se tornou velho.

(FREIRE, 2013, p. 171).
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Nesse sentido, fica clara a transversalidade nas investigagOes sobre
Educagado e Arte/Educagao. Segundo Guattari (2004, p. 111):

P

A transversalidade é uma dimensdo que pretende superar os dois impasses,
quais sejam o de uma verticalidade pura e o de uma simples
horizontalidade; a transversalidade tende a se realizar quando ocorre uma
comunicagdo maxima entre os diferentes niveis e, sobretudo, nos diferentes
sentidos. Isso constitui o préprio objeto de pesquisa de um grupo-sujeito.

Mas o que tudo isso tem a ver com o método de pesquisa cartografico?
Tudo. A cartografia como método de pesquisa-intervengdo abandona as regras
pré-estabelecidas, descarta as normas Jja& prontas, assim como os objetivos
previamente estabelecidos, ou seja, a dicotomia entre ensinar e investigar, a
hierarquizacdao dos saberes de que nos falam Paulo Freire e John Dewey. A
cartografia também ndo toma as observagcdes e as coloca lado a lado em
categorias estabelecidas genericamente. Se wutiliza deste recurso, por
exemplo, a psicologia <cléassica, no intuito de explicar o comportamento
humano.

Nao se trata de fazer uma pesquisa para articular certo conhecimento em
desvantagem a outros Jja& existentes. Nao h& regras ou modelos a serem
seguidos, nao existem imposigdes verticais de conhecimento. O caminho a ser

percorrido na pesquisa cartografica acontece por pistas, que vao se
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elucidando a partir do momento em que o pesquisador vai se implicando no seu

campo de trabalho. Passos e Barros (2012) explicam que:

P

O desafio é o de realizar uma reversao do sentido tradicional de método —
nao mais um caminhar para alcangar metas prefixadas (metéd-hédos), mas o
primado do caminhar que traga, no percurso, suas metas (...) a diretriz
cartografica se faz por pistas que orientam o percurso da pesquisa sempre
considerando os efeitos do processo do pesquisador sobre o objeto da
pesquisa, o pesquisador e seus resultados. (PASSOS E BARROS, 2012, p. 17)

No entanto, a cartografia como método de pesquisa-intervencao nao
acontece em meio a uma desordem ou despreparo do pesquisador. Ela segue as
pistas, o tragado de um plano mergulhado na experiéncia, dque acompanha os
efeitos do percurso da investigagdo. A pesquisa cartografica exige do
cartégrafo uma atencado flutuante, ou seja, nao dirigir a atengdo a uma
especificidade do problema a ser investigado. Sobre esse conceito extraido da

teoria Freudiana, Kastrup (2012) explica:

Para a discussao da atengdo do cartdégrafo, destaca-se a proximidade quanto
a énfase na suspensado de inclinagbes e expectativas do eu, que operariam
uma selegdo prévia, levando a um predominio da recognigdo e consequente
obturagao dos elementos de surpresa presentes no processo observado. Além
disso, a atencado seletiva cede lugar a uma atengdo flutuante, que trabalha
com fragmentos desconexos. (KASTRUP, 2012, p. 35-36).

O que mudaria para o pesquisador com a atencao flutuante? Talvez a

maneira de colocar a pergunta. No lugar dos “qués?” e “porqués?”, quem sabe
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um “como?” - ou ainda, como sugere Kastrup, “vamos ver o dque estéa
acontecendo” (Kastrup, 2012, p. 45). Afinal, cartografar é acompanhar
processos. O que estd em jogo na pesquisa cartografica ndo é a representagao
do objeto, mas sim *“descrever, intervir e criar efeitos-subjetividades”
(Passos e Barros, 2012, p. 27) diante do olhar observador do cartégrafo.

E com essa atencdo e com o olhar atento que se configura uma pesquisa
cartografica. Um olho que toca, que sente, que cheira, que mergulha no campo
de pesquisa e estéd junto do que serd pesquisado. Diferente do pesquisador que
“olha tudo de cima” e depois comenta o que viu sem estar 14, vivendo na
“carne”, o que se permitiu apenas com o olho fisico.

O cartégrafo movimenta-se no campo de pesquisa com assimetria, desloca-
se aleatoriamente, explora sem grandes preocupagoes com redundancias. Até que
no meio desse caminhar, como na poesia de Drummond, encontra a sua pedra.
Contudo, para ele, essa pedra nao é igual a pedra catalogada pela ciéncia que
estuda as pedras — a Petrologia. A pedra do cartdédgrafo é carregada de
subjetividades, possui histérias préprias, revela processos, diz algo sobre o
lugar em que se encontra.

A cartografia, como método de pesquisa-intervencao, nao imprime uma
coleta de dados como resultado. E uma produgcdo de dados, ou seja, nao se
trata apenas de uma mudangca nas palavras para evitar o tradicional, mas sim

de uma mudanga nas palavras para pensar uma outra maneira de ver e entender a
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pesquisa. Como afirma Barros e Kastrup (2012, p. 59), trata-se “de propor uma
mudanga conceitual, visando nomear, de modo mais claro e literal, praticas de
pesquisa que se distinguem daquelas da ciéncia moderna cognitiva”. Assim como
falar de pedras no caminho e trazé-las para serem vistas, cabe ao cartégrafo
saber como ele vai tomar essa pedra em suas maos, que desenhos serao feitos

e, saber que:

O caminho da pesquisa cartogrédfica é constituido de passos que se sucedem
sem se separar. Como o proéprio ato de caminhar, onde um passo segue o
outro num movimento continuo, cada momento da pesquisa traz consigo o
anterior e se prolonga nos momentos seguintes. (BARROS e KASTRUP, 2012, p.
59).

A cartografia que serd desenhada nesta pesquisa tece aproximagdes com O
que Bachelard (1993) denominou de razao imaginante. Afinal, trata-se de uma
pesquisa em Artes Visuais. O alvo deste percurso é pensar como um pedagogo
alicerca a sua cognicdo nas Artes Visuais — considerando sua subjetividade,
seus afetos, sua imaginagado; ou seja, um corpo inteiro, ndo apenas o cérebro
fisico, o racional stricto sensu.

Esta pesquisa propde considerar a imaginagao como uma poténcia maior da
natureza humana. Parte-se do pressuposto gque o sujeito que conhece e

experimenta a sua poética deixa de ser aquele que simplesmente se adapta.

79



Pelo simples ato de produzir, ou experimentar a sua poética de habitar o
mundo, abandona as ideias definitivas (BACHELARD, 1993).

Como afirmou Bachelard (1993, p. 23), *“a imaginagao aumenta os valores
da realidade”. O método de pesquisa-intervengao cartografico foi pensado,
como ja& mencionado anteriormente, em ressondncia com esse processo de
reflexdao. Esta metodologia consegue alcangar os objetivos propostos e o de
aproximar-se dos questionamentos que surgiram nas deambulagdes do periodo no
Mestrado em Artes Visuais.

Além disso, a cartografia como método de pesquisa combina o rigor
cientifico com as aspiragdes poéticas. Considerando dgque nao pretendemos
encerrarmo-nos em respostas absolutas, o intuito deste trabalho cartografico
€ o de criar outros mananciais gque possam potencializar os debates e as
reflexbes acerca do campo das Artes Visuais e da Educagao. Essas
ressonancias, como prefiro denominar, ou seja, oOs rastros e vestigios das
leituras, assim como os lugares onde tracei meus didlogos com outros
pesquisadores, desencadearam para o meu trabalho a vontade de compreender com
rigor metodolégico-tedrico-poético o que os profissionais da area da Educagao
aprendem em contato com as Artes Visuais.

Diante do desafio de alinhar essas ressondncias no que se chamaria de
coleta de dados, encontrei nos estudos sobre a metodologia cartografica um

félego para o que Paulo Freire (2011, p. 16) ja& nos alertava: “formar é muito
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mais do que puramente treinar”. Por isso nao me sentia a vontade propondo uma
pesquisa com coleta de dados, nem tampouco com um curso de formagcao para
reunir “provas” das minhas ressondncias. Se a pesquisa perseguisse esse rumo,

estaria apenas recolhendo informagdes. E como alerta Larrosa:

P

A informagdo ndo é experiéncia (...) a informacdo nao faz outra coisa que
cancelar nossas possibilidades de experiéncia (...) A primeira coisa que
gostaria de dizer sobre a experiéncia é que é necessario separa-la da
informagdo. E o que gostaria de dizer sobre o saber de experiéncia é que é
necessario separéd-lo de saber coisas, tal como se sabe quando se tem
informagdo sobre as coisas, quando se estéd informado (...) Um sujeito
fabricado e manipulado pelos aparatos da informagdo e da opinido, um
sujeito incapaz de experiéncia (BONDIA, 2002, p. 19).

Neste sentido, nao pretendo apenas mudar os conceitos, coletar dados
para a produgadao de outros dados, para assim me distanciar da pesquisa ou do
vocabuldrio tradicional, mas j& incorporar o entendimento de que as palavras
sao poténcias que carregam suas concepgdes e que produzir dados é investigar
processos de produgao de subjetividades (BARROS e KASTRUP, 2012).

O campo de pesquisa para o cartégrafo é explorado pelos sentidos —
escuta, fala, olhares, cheiros, odores, gestos, ritmos, cores etc. O
cartégrafo nao explica e muito menos revela dados. O que ocorre na pesquisa
cartografica é um implicamento, um pertencimento — o aprendiz cartdgrafo

aprende com o campo, cultiva-o em vez de domind-lo. Experienciar é saber com,

ao contrario de saber sobre. O que estd para o aprendiz-cartdédgrafo sao as
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experiéncias que nascem dos experimentos (ALVARES e PASSOS, 2012). Pesquisar

é

[ulma forma de cuidado quando se entende que a pratica da investigagao nao
pode ser determinada s6 pelo interesse do pesquisador, devendo considerar
também o protagonismo do objeto. A investigagdo é cuidado ou cultivo de um
territério existencial no qual pesquisador e o pesquisado se encontram.
(ALVARES e PASSOS, 2012, p. 144).

Outro olhar, gque a metodologia cartogradfica permite, €é nao separar
teoria e pratica. A rotina do cartégrafo, pelo seu estar-junto-na-pesquisa,
exige uma atitude de nao dicotomizar o refletir do agir, do conhecer e
habitar. O cartégrafo-aprendiz estd na pesquisa como uma criangca em sua
brincadeira — de corpo inteiro. Arrisco a tomar emprestado o titulo do livro
de Clarisse Lispector (1978): a pesquisa para o cartdégrafo torna-se seu
“sopro de vida”.

A escrita e a pesquisa do aprendiz-cartégrafo sao os reflexos de suas
indagagdes; o trabalho com o inesperado. O cartdégrafo escreve e produz como o
poeta e o artista. Comega sem as vezes saber o porqué, mas aquilo que o move
j& existe dentro de si - s6 precisa encontrar o fluxo e o refluxo para
emergir, ou seja, estar-em-contato, de corpo inteiro, atento. E preciso ser

cauteloso, saber entregar-se, estar atento, ouvir, ver, fazer-se pensar.
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Afinal, tudo sao continuidades e ressondncias de gquem somos, para onde

queremos ir, e do que buscamos.
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